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SLIKA DRUGOG U NORDIJSKOM PUTOPISU PRVE
POLOVINE XX STOLJECA - SAKARI PALSI:
BOSNA PONOSNA

Rad bavi se slikom Drugog u putopisu Bosna ponosna, finskog autora Sa-
kari Pilsija. Propituju se predodzbe o stranoj kulturi oblikovane od strane
pojedinaca ili odredene grupe. Istrazivacki cilj usmjeren je nastojanjem da
se ispita na koji nacin predodzba drugosti funkcionira u tekstu. Analizom
teksta pokazat ¢e se kako putopis kao Zanr ucestvuje u kreiranju predodzbi o
Drugome u odredenoj kulturi i odredenom povijesnom trenutku, izdvojit ¢e
se 1 interpretirati stereotipi uspostavljeni u tekstu.

Kljuéne rijeci: putopis, slika, Drugi, stereotipi, identitet, drugost

1. Uvod

Nacin na koji vidimo strane zemlje u knjizevnosti podrazumijeva sliku
kao skup ideja (predodzbi) o stranim zemljama, koje se daju prepoznati i u
nordijskoj putopisnoj produkciji prve polovine XX stoljeca, a vezano za njen
odnos prema bosanskohercegovackom kulturoloSkom prostoru. Prema Joepu
Leersenu, koji je jedan od najutjecajnijih promicatelja imagologije kao nauke
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,pitanje kulturnog, nacionalnog i etnickog identiteta osobito je uocljivo na
podrucju knjizevnosti, koja medu svim umjetnickim oblicima najeksplicitnije
odrazava i oblikuje svijest cijelih drustava i koja se Cesto smatra pravom
formulacijom njihova kulturnog identiteta™ (Leersen 2009: 100). U radu ¢emo
istraziti putopis finskog autora, Sakari Pilsija, Bosna ponosna (1930), posebno
zanimljiv kao vid relacije dvije geografski udaljene kulture koje se otkrivaju i
priblizavaju na imaginarnoj razini slike o Drugom. Prou¢avanje putopisa prve
polovine XX stolje¢a u imagoloskoj perspektivi odnosa Sjevera i Juga, Zapada
i Istoka veoma je bitno jer remeti linearne koncepcije, omogucivsi pri tome
recipro¢nu razmjenu izmedu promatrajucih i promatranih kultura. DruStveni
1 povijesni konteksti presudni za nastanak i znacaj, ali 1 naSe razumijevanje
Pilsijevog putopisa, nastalog na putovanju Bosnom i Hercegovinom, obiljezeni
su velikim ekonomskim, socijalnim i druStvenim promjenama. Svjetski rat na
pocetku stoljeca, ali i procesi modernizacije: priklju¢ivanje evropske periferije
1 poluperiferije industrijskim centrima Evrope, smjena drustvenih i politickih
sistema zapravo predstavljaju kontekst povezivanja putopisca i prostora
s kojim se susrece. Vezano za historijske promjene koje su mijenjale sliku
Evrope, vazno je istaknuti da je Finska svoju neovisnost od Rusije stekla 1917.
godine. Medutim, kako to navodi i Patric Salmon, Finska nije uzivala istu
mjeru medunarodnog postovanja kao ostale nordijske drzave. U ekonomskom
razvoju Finska je bila dosta siromasSnije drustvo u odnosu na svoje susjede,
a nakon gradanskog rata i revolucije 1 politicki podijeljeno. S jedne strane,
politicke vode usredotocile su se na izgradnju finskog nacionalnog identiteta,
bez Svedske kulturne prevlasti, dok je s druge strane ,,Meduratno razdoblje
takoder svjedocilo rastu¢em osjecaju zajednickog identiteta medu narodima
sjeverne Evrope — identiteta koji se sve viSe nazivao ’'nordijskim’, a ne
’skandinavskim’, u vremenu kada je Finska okretala leda ruskim pograni¢nim
zemljama 1 pocela isticati kulturoloske, politi¢ke 1 druStvene vrijednosti koje
je dijelila sa svojim skandinavskim susjedima” (Salmon 1997: 171, prevela H.
T.). Analiza i interpretacija slike Drugog, izmedu ostalog, omoguc¢ava analizu
nacina na koji se jedno vrijeme, drustvo i kultura imaginiraju s tzv. evropske
periferije. Ovdje bismo se zapravo referirali na koncepciju svjetske knjizevnosti
1 nasli bismo analogiju u pogledu odnosa dvije kulture, jer poveznica izmedu
bosanskohercegovackog i nordijskog prostora tj. nordijskih putopisa' lezi

1 Termin Skandinavija (skandinavski) oznacava izdvojenu geografsku regiju Evrope, dok
se u historijskom i geopolitickom kontekstu ¢esto izjednacavana sa terminom Nordijske
zemlje koji u sebe ukljutuje Norvesku, Dansku, Svedsku, Finsku i Island. Tako je rije¢
skandinavski vie ustaljena u bosanskohercegovackom kontekstu nego pridjev nordijski,
u ovom radu koristi se termin nordijski jer blize odreduje zemlju iz koje dolazi ovaj
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u njihovoj, uvjetno kazano, knjizevnoj perifernosti. Niti jedna niti druga
knjiZzevnost nisu se upisale u tzv. zvani¢ne knjizevne tokove Evrope, barem u
okvirima one koncepcije svjetske knjizevnosti koja je pocivala na paradigmi
knjizevnih klasika, odnosno knjizevnih generala, kako to imenuje PuiriSin
(1997). U kontekstu takve koncepcije svjetske knjizevnosti vidna je superiorna
selekcija pri cemu se ¢ini nepravda onim knjiZzevnostima ,,koje, zbog raznih
drustvenih ili politickih razloga nisu imale priliku da izgrade knjizevnost, autore
1 dela od Sireg medunarodnog znacaja“ (Purisin 1997: 186). Razne ideologije
1 politike identiteta u Evropi, ali i svijetu, dovele sui do promjena u nacinu na
koji vidimo nama udaljene zemlje i kulture, razliite prostore i tradicije, samim
tim stvaramo 1 odredene predodzbe o Drugom.

Da bismo proucavali sliku Drugog morat ¢emo shvatiti Sta ulazi u njen
sastav. Jedna od bitnih odlika te slike jeste stereotip koji funkcionira kao vrsta
sazetog simbolickog izraza neke kulture i njenog kulturnog i ideoloskog sistema
vrijednosti (v. Pageaux 2009: 131). S obzirom na to da u sastav slike ulazi
1 niz kulturnih stereotipa, rad ¢e se baviti njthovom analizom te pratiti kako
se odredeno drustvo vidi i definira u datom povijesnom kontekstu. Imajuéi u
vidu ¢injenicu da putopisna knjizevnost uvlaci u sebe niz diskursa, te s obzirom
na primarni istrazivacki problem — sliku Drugog — za metodoloska i teorijska
polazista koristit ¢emo hibridni teorijski okvir koji ukljucuje osnovne postavke
imagoloskih studija kao i postkolonijalnih istrazivanja. Obje discipline velikim
dijelom bave se izucavanjem i analizom stereotipnih predstava, uvjetima
njihovog nastajanja i Sirenja. lako je putopis jedan od najstarijih knjiZzevnih
oblika, sve do pojave nove grane komparatistike — imagologije, putopis
je smatran tek perifernim Zanrom 1 rijetko je bio predmetom interesiranja
akademske zajednice. Spominjan je usputno, najcesc¢e kao dopuna piscevoj
biografiji, 1 to samo ukoliko je pripadao autoru/autorici koji/a se ve¢ ostvario/
la na polju ,,velikih* zanrova. S obzirom na to da je osnovni predmet ovog
istrazivanja putopis, Zanr plodan u smislu i$¢itavanja i problematiziranja slike
Drugog, u prvom dijelu rada nastojat ¢e se definirati putopis i opisati savremena
tumacenja ovog zanra koja ¢e nam dalje pomo¢i pri analizi i interpretaciji
putopisnih tekstova. U predgovoru zborniku Kako vidimo strane zemlje (2009),
Davor Duki¢ imagologiju definira kao zasebnu granu komparatistike ,,koja
se bavi proucavanjem knjizevnih predodzbi o stranim zemljama i narodima
(heteropredodzbe) te o vlastitoj zemlji i narodu (autopredodzbe)* (Duki¢ 2009:
5). Putopis Bosna ponosna, Sakari Pilsija, analizirat ¢emo 1 interpretirati u

putopis. Vidi vise u Salmon, Patric (1997), Scandinavia and the Great Powers 1890-
1940. New York, N.Y.: Cambridge University Press. str. xv
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kontekstu heteropredodzbi i autopredodzbi koje tekst konstruira i reprezentira
u odnosu prema posmatranoj zemlji.

2. Putopis i perspektive imagoloskih istrazivanja

Covjekova stalna potreba da se locira, ali i da objasni svijet oko sebe,
oduvijek je postojala, pa je otuda i1 putovanje jedno od covjekovih osnovnih
djelatnosti. Prema Dudi, putopis je ,knjizevna vrsta tematski oblikovana
vjerodostojnim putovanjem subjekta diskurza (putopisca) koji pripovijeda
zgode na putu, opisuje prostore kojima putuje i mjesta na kojima boravi, iznosi
svoja zapazanja o ljudima koje na putu srece, o njihovim obicajima i nacinu
zivota te pocesto o kulturnim i umjetni¢kim znamenitostima krajeva u kojima
se zatjece” (Duda 1998: 48). Prvi putnici bili su i prvi posrednici izmedu dvije
ili vise kultura. Tu ulogu u knjizevnosti preuzeli su putopisci.

ProzZimajuci prikaz svakodnevnog ritma odredene sredine i navika
tamosnjih ljudi (...) putopisac stvara svojevrstan kulturni katalog
i upucuje ga maticnoj sredini. Upravo je maticna sredina trajno
putopiscevo uporiste, pa usporedba inozemnog svijeta s domacim i
pronalazenje tragova prisutnosti vlastite nacionalne kulture u stranoj
cine stalna mjesta njegova diskurza. (Duda 1998: 12)

Dudatakoder pravirazlikuizmedu opéekulturnogiumjetnickog (knjizevnog)
putopisa, objaSnjavaju¢i kako su u srediStu knjizevnog putopisa subjekt
putopisnog diskursa i njegova opazanja, dok su opcekulturni putopisi izrazajno
blizi izvjestajnom ili znanstvenom nacinu pisanja o predmetnosti svijeta (Duda
1998). Put i putovanje jedna su od najzastupljenijih tema u knjizevnosti. Zapadni
knjizevni krugovi kao prve primjere putopisne knjizevnosti uzimaju Homerovu
Odiseju 1 srednjovjekovne zapise s hodocasc¢a (usp. Oxfeldt 2010: 3). lako
je tema putovanja i dan danas neiscrpna, ne postoji jasan i koherentan stav
medu knjizevnim teoretiCarima o klasifikaciji putopisne grade/knjiZzevnosti,
kao ni o samoj definiciji putopisa. Najcesc¢e se medu teorijskim raspravama o
njegovom zanrovskom odredenju nailazi na dualisticki pristup koji ga svrstava
ili medu knjiZevne ili neknjizevne zanrove, fakti¢no ili fiktivno. Tim Youngs u
predgovoru knjizi The Cambridge Introduction to Travel Writing (2013) navodi
da prilikom definiranja i klasifikacije putopisne knjizevnosti treba uzeti u obzir i
sam koncept Zanra. Prema njemu, zanr nije samo opisna odrednica, ve¢ sredstvo
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koje omogucava da opiSemo svijet i ono Sto nas okruzuje (Youngs 2013: 2).
Nadalje, Youngs navodi da je putopis pretezno proizvod fakcije, pisan u prvom
licu 1 biljezi dogadaje s putovanja o kojima govori subjekt putovanja, odnosno
putopisac. Nastavlja s tim da putopis moZze u sebe uvlaciti i niz drugih formi ¢ije
su granice teSko razdvojive unutar zanra, napominjuci da se ¢italacko iskustvo
mijenja tokom vremena, kao i to da je samo razumijevanje zanra povijesno i
tekstualno determinirano (Youngs 2013: 3). Za primjer uzima roman Guliverova
putovanja Jonathana Swifta iz 1726. godine, ¢iji je puni naziv Putovanja u
nekoliko dalekih svetskih zemalja, u Ccetiri dela. Semjuel Guliver, prvobitno
hirurg a zatim kapetan nekoliko brodova, pri objavljivanju predstavljen kao
narativ o putu, danas uglavnom prepoznavan kao humoristi¢ni proizvod fikcije
kojem je satiri¢ni narativ o putovanju tek u drugom planu (Youngs 2013: 3—4).
Ovaj primjer upravo ukazuje na to da su tekstovi koji su mozda svojevremeno
¢itani kao putopisi, zapravo samo ,,posudili njegovu formu u kreiranju
fiktivnog narativa. Jednako tako se i putopisci koriste fiktivnim elementima
kako bi ispricali svoju pricu.

Marija Todorova, citiraju¢i Madan Sarup, navodi da ,,putopisna knjizevnost,
kao 1 svaka druga istovremeno stvara i predstavlja svijet, to jest, ona stvara
ili izmiSlja stvarnost i tvrdi istovremeno da je nezavisna od iste te stvarnosti”
(Todorova 2006: 236). Ako pratimo razvoj putopisnog zanra, moderni putopis
kakav poznajemo danas, iskristalizirat ¢e se tokom romantizma u evropskim
knjizevnostima. Oxfeldt (2010) navodi razliku izmedu romanticarskih putopisa
¢iji je subjekt putovanja imao za cilj da citalackoj publici predoCi svoje
impresije o stranim zemljama, obicajima i kulturama kao i svoj vlastiti putnicki
senzibilitet. Ona nadalje primjecuje kako u romanti¢arskim putopisima subjekt
putovanja ima stabilan identitet koji se ne mijenja niti razvija tokom putovanja.
S druge strane, u modernim putopisima s pocetka XX stolje¢a subjekt
putovanja pocinje ulaziti u dijalog s kulturnim Drugim, $to se da prepoznati
1 u putopisu obradivanom u ovom radu. Za putopis, naposljetku, mozemo
zakljuciti da je hibridni zanr koji u sebe ukljuCuje niz razlicitih postupaka 1
elemenata poput eseja, autobiografije, zurnalistike, novele, ali ga isto tako
odlikuje 1 interdisciplinarni karakter oc¢itovan u razli¢itim diskursima poput
antropoloskog, historijskog, psiholoskog i politickog.

Kada govorimo o stranim zemljama i prostorima u nama se javljaju odredene
slike odnosno predstave, iako mozda nikada nismo boravili u njima. Danas
ovakve slike primamo preko razli¢itih medija poput interneta, televizije, Stampe
itd. Medu prvim medijima Sirenja saznanja o drugima kulturama i nacijama bio
je upravo putopis koji je ,,povlasé¢en zanr* kada je u pitanju pisanje o Drugom
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(v. Gvozden 2003: 19). Ovako gledajuci ,,putopisci su pocesto prvi izvjestitelji o
stranoj kulturi, jer putopisac ,,istodobno predstavlja vlastitu kulturu u stranom
prostoru i upoznaje maticni prostor s tudom kulturom” (Duda 1998: 11). Pitanje
kulturnog identiteta i razlike oduvijek je bio znacajan aspekt u knjizevnosti 1
njenim istrazivanjima. Stoga je pisanje o drugim zemljama i kulturama postalo
srediStem zanimanja sredinom prosloga stolje¢a kada je i nastala imagologija
— grana komparatistike koja se bavi nacinom na koji vidimo strane zemlje,
odnosno slikom Drugoga u knjizevnosti. Prve ideje o prouc¢avanju predodzbi
o stranim zemljama javile su se unutar francuske komparativne Skole, da bi
nakon objavljivanja tekstova koji su objasnjavali predmet izuavanja pobornici
takvog pristupa bili oStro kritizirani od strane René¢ Welleka koji je smatrao
da bi predmet izucavanja predodzbi o stranim zemljama prekoracio granice
knjizevnog teksta. Prihvataju¢i ideju o istrazivanju predodzbi o stranim
zemljama, a uzimajuci u obzir Wellekova upozorenja o opasnosti zapadanja
u pozitivisticka citanja, Hugo Dysendric objavljuje O problemu ‘images’ i
‘mirages’ i njihovu istrazivanju u okviru komparativne knjizevnosti, danas
smatran programskim tekstom kojim je utemeljena knjizevna imagologija
(2009: 8). Nesto kasnije, upravo pod vodstvom Huga Dysendricka, pokrenut
¢e se studij komparativne knjizevnosti, medu komparatistima poznatiji kao
Aachenska Skola. Njihov osnovni predmet izuCavanja bile su predodzbe
o stranim zemljama (heteropredodzbe) ali i o vlastitom narodu i prostoru
(autopredodzbe). Aachenski komparatisti su i heteropredodzbe 1 autopredodzbe
shvatali i istrazivali ,,kao diskurzivne tvorbe®, ¢cime su nastojali proniknuti u
,»tajnu njihova nastanka i mehanizme njihova §irenja, modificiranja i zamiranja*
uzimajuéi u obzir drustvenopovijesni kontekst (Duki¢ 2009: 9). Najkrace
rec¢eno, imagologija se bavi ,,diskurzivnom i knjizevnom artikulacijom kulturne
razlike i nacionalnog identiteta” (Leersen 2009: 100). Leersen u svom radu
Retorika nacionalnog karaktera: programski pregled objasnjava nacin na koji
stereotipi 1 predodzbe funkcioniraju u tekstu ali i uopée. On navodi kako oni
funkcioniraju poput op¢ih mjesta, kao iskazi koji su ponavljanjem dobili prizvuk
poznatosti. ,,Njihov najjaci retoricki u€inak lezi u toj poznatosti i u vrijednosti
prepoznavanja, a ne u njihovoj istinosnoj vrijednosti“ (Leersen 2009: 111).
Dalje navodi kako su historijska istrazivanja korpusa koji sadrze predodzbe
odredene nacije, ukazala na to kako su ti korpusi intertekstualno povezani.
Dokazano je da su predodzbe posljedica citiranja i referiranja na ranije tekstove
u kasnijima, ¢ak i kada autor tvrdi da piSe iz vlastitog iskustva. Odatle se moze
uvidjeti da nacionalne predodzbe, funkcioniraju¢i kao opéa mjesta, ne upucuju
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u prvome redu na danu naciju nego na kolanje drugih, prijasnjih predodzbi o toj
naciji (v. Leersen, 2009).

Daniel-Henri Pageaux predlaZe da se slika o stranim zemljama proucava kao
dio imaginarnog tj. drusStvenog imaginarnog, kao jednoj od njegovih ,,0osobitih
manifestacija — predodzbi o Drugom® (Pageaux 2009: 127). U tom smislu
treba shvatiti 1 §ta se onda pod tim pojmom podrazumijeva u knjizevnosti. On
nudi dvije moguée radne hipoteze: slika kao proizvod svijesti ,,0 nekom Ja
u odnosu na Drugog, o nekom Ovdje u odnosu na Drugdje, odnosno slika
kao ,.knjizevni ili neknjizevni izraz znacenjskog raskoraka izmedu dvije vrste
kulturne stvarnosti“. Sve u svemu ,,slika je predodzba neke strane kulturne
stvarnosti kojom pojedinac ili grupa koji su je oblikovali (ili koji je dijele ili
promicu) otkrivaju i tumace kulturni i ideoloski prostor u kojem su smjesteni‘
(Pageaux 2009: 127). Jedna od posebnih oblika slike jeste stereotip. Prema
Pageauxu stereotip funkcionira kao kratki pregled ili sazetak neke kulture,
njenog ideoloskog i kulturnog sustava: ,,On pruza minimalni oblik informacija
za maksimalnu, najmasovniju moguéu komunikaciju® (Pageaux 2009: 131).
Pri oblikovanju ,,slike® o stranim zemljama (puto)pisac ne kopira stvarnost ve¢
bira odredeni broj elemenata koje smatra relevantnima za svoj prikaz strane
zemlje. Drugim rije¢ima, pisac bira §ta ¢e reci/pisati o Drugom ,,ponekad u
potpunom proturjecju s trenutnom politickom stvarnoséu* (Pageaux 2009: 142).
Prilikom istrazivanja, dalje istie Pageaux, vazno je razlikovati unilateralne 1
bilateralne razmjene, a potom izdvaja nekoliko temeljnih stavova koji odreduju
predodzbu o Drugom. Prvi slucaj bio bi kada stranu kulturnu stvarnost pisac ili
grupa smatra potpuno superiornom u odnosu na izvornu kulturu i tada je rije¢ o
maniji pisca ili grupe, tada predodzba prije proizilazi iz iskrivljene slike nego iz
slike. Drugi stav preko kojeg se moZze odrediti predodzba o Drugom je obrnuta
prvom slucaju. Strana kulturna stvarnost smatra se inferiornom i tada je u pitanju
fobija. U tom slucaju stavlja se iskrivljena slika cjeline ili dijela izvorne kulture.
Tada je strani prostor ,,mjesto prepoznavanja, a ne poznavanja““ (2009: 143).
Tre¢i slucaj je filija kada postoji uzajamno postovanje i pozitivno vrednovanje
izmedu promatrane i promatrajuce kulture u kojem se Drugi prihvaca kao Drugi.
Manije, fobije i filije ¢ine ,temeljne stavove koji unutar teksta ili kulturnog
skupa mogu rasvijetliti izbore, sklonosti, odbacivanja, sama nacela ideoloskog
izbora koje svaka predodzba o Drugom pretpostavlja“ (Pageaux 2009: 144).
Jean Marc Moura sugerira proucavanje drustvenog imaginarnog oslanjajuci
se na Ricoeurov koncept ideologije i utopije. Ideoloske slike/predodzbe bi
se u tom smislu odlikovale svojom funkcijom integracije u grupu (drustvo,
kulturu), projicirajuéi temeljne vrijednosti grupe na drugost. Na taj nacin one
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ukidaju drugost, ponistavajuci je ili navikavajuci se na nju, mijenjajuci njezinu
stvarnost simbolickim shemama koje vrijede u grupi (v. Moura 2009: 164). S
druge strane, prema Mouri, utopijske slike imaju funkciju subverzije vrijednosti
grupe: ,,Slika o stranim zemljama moze se smatrati utopijskom kada skrene
prema drugosti, predstavljaju¢i drugost kao alternativno drustvo* (Moura 2009:
163).

U posljednjim desetlje¢ima dvadesetog stoljeca, a pod utjecajem Gayatri
Chakravorty Spivak, Edwarda Saida, Hommi Bhabhe i Bill Ashcrofta, javlja
se postkolonijalizam koji ima za cilj da proucava diskurzivne reprezentacije
nastale pod utjecajem Zapada na ostale kulture. Jedno od osnovnih polazista
postkolonijalnih istrazivanja, jeste da ,,diskurs (odnosno reprezentacija) ne
odslikava stvarnost ve¢ je konstruiSe prema odredenoj ideologiji, odnosno
skupu unifikovanih kolektivnih predstava“ (Burzynska, Markowski 2009: 614).
Citanja putopisa zasnivaju se na analizi eurocentri¢nog putopisnog diskursa, to
jeste, predodzbama i predstavama, kao i strategijama njihovog Sirenja, a koje
rezultiraju odredenim znanjima i predstavama o drugoj kulturi. Oslanjajuci se
na ideje iznesene u Saidovom Orijentalizmu?, bugarska teoretiCarka Marija
Todorova objavljuje 1997. godine opSirnu studiju pod naslovom Imaginarni
Balkan u kojoj uvodi termin balkanizam, tumace¢i ga kao ,,specificni diskurs*
koji ,,odreduje stavove prema Balkanu i radnje usmerene na njega“ (Todorova
2006: 7). Smatra da je balkanizam jedan od ,,najistrajnijih recepata, formi, Sema
ili “‘mentalnih obrazaca’ putem kojih se plasiraju informacije o Balkanu, i to
narocito unovinarstvu, politiciiknjizevnosti*“(2006: 7-8). Iako suiorijentalizam
1 balkanizam diskurzivne tvorevine, Todorova pravi sustinsku razliku izmedu
ova dva pojma prema kojoj je Balkan geografski i historijski konkretan prostor,
dok Orijent uglavnom ima metafori¢ku i simbolicku konotaciju. Kao jos jednu
razliku isti¢e to da na Balkanu nije nikada postojao problem kolonijalizma, pa
stoga se o balkanizmu ne moze govoriti kao o postkolonijalnom diskursu. Dok
se Orijent prikazuje kao apsolutno drugo u odnosu na Zapad, balkanske zemlje
se prikazuju kao meduprostor izmedu Istoka 1 Zapada, prave¢i tako od Balkana
metaforu za sve $to je agresivno, varvarsko, polurazvijeno, polukolonijalno i

2 Pionir postkolonijalnih studija, Edward Said, stavove iznesene u poznatoj studiji
Orijentalizam (1978) veé¢inom temelji na analizi putopisne grade. Said smatra da postoji
jedan homogeni ,,zapadnjacki® imperijalisticki stav koji je dominantan u odnosu na
zemlje Istoka koje on naziva Orijentom. Ugledajuci se na stavove Michaela Foucaulta,
opisane u djelima Arheologija znanja i Stega i kazna, on nastoji u svom radu pokazati
kako je evropska kultura stvorila svoj jaki identitet postavljajuci se nasuprot Orijentu ,,kao
nekoj vrsti surogata i, ¢ak, mracnog ega“ (Said 1999: 17). Oslanjajuéi se na Gramshijev
pojam hegemonije, Said odnos Orijenta i Okcidenta podrazumijeva kao ,,odnos moc¢i,
dominacije, odnos razli¢itih stupnjeva hegemonije” (Said 1999: 19).
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poluorijentalno (v. Todorova 2006). Ovakvim statusom balkanizam se shvata
kao ,,diskurs o imputiranoj dvosmislenosti (Todorova). Iako se kategorije
orijentalnog i balkanskog stavljaju u suprotnost Evropi koja simbolizira ¢istocu,
red, samokontrolu, karakter, osjecaj za zakon, pravdu, efikasnu administraciju,
tj. ,,visi stepen kulturnog razvoja*“ (Todorova 2006: 241), Juzna Evropa se ipak
ne shvata kao potpuno drugo Evrope. Todorova kao medije Sirenja ovakvih slika
o Juznoj Europi tj. Balkanu u prvi plan stavlja novinarske, ali i knjizevne forme
poput putopisa, eseja i akademskog novinarstva (Todorova 2006: 75). Poput
Leersena, smatra da relacije funkcioniraju po ve¢ ustaljenim predodzbama.
Analiziraju¢i ove tekstove u svojoj studiji, ona ukazuje na mjesta koja su
oblikovala predstave i stereotipe o Balkanu, a koja su potom postala dijelom
javnog mijenja i druStvene svijesti tokom vremena. NajceS¢e se u savremenim
pristupima knjizevnom tekstu, u postkolonijalnim ¢itanjima, naprimjer, ukazuje
na binarne opozicije koje kreiraju asimetriju i preferiraju jedan od pojmova,
tvore¢i homogenizirajue koncepte i perspektive u poimanju zbilje, kakav je 1
pretpostavkae da je Evropa jedna homogena cjelina. Kao moguce odstupanje od
binarnog ¢itanja kulturnih razlika, Homi K. Bhabha istice pojmove hibridnosti,
meduprostora, grani¢nosti i perifernosti koji konstruiraju tzv. tre¢e prostore
iskazivanja. U svom uvodnom tekstu knjizi Location of Culture (SmjeStanje
kulture) Bhabha na reprezentativnim primjerima umjetnosti, izmedu ostalog,
afroameric¢ke umjetnice R. Green i njenom nacinu promisljanja kulturnih razlika
1 proizvodnje identiteta (koji se otuduju od sebe samih u ¢inu artikulacije unutar
kolektivnog tijela) izdvaja pojmove meduprostora, grani¢nosti i perifernosti.
Prema Bhabhi kulturni identitet javlja se na ,,protivie¢nom i ambivalentnom
prostoru iskazivanja“ (Baba 2004: 78). Ovaj Treci prostor iako se po sebi ne
moze predstaviti ,,uspostavlja diskurzivne uslove iskazivanja koji osiguravaju
da znacenje i1 simboli kulture nemaju praizvorno jedinstvo, odnosno,
nepromenljivost, da ¢ak i isti znaci mogu da budu iznova prisvojeni, prevedeni,
istorizovani i procitani* (2004: 79-80). lako se ovi pojmovi najéesée vezu za
kolonizirana drustva, mogu se prenijeti i na sam predmet izu¢avanja ovog rada
— putopis. Ono §to je i Elizabeth Oxfeldt primijetila u svojoj studiji koriste¢i
se idejom Mary Louise Pratt, jeste da nordijski putopisi imaju specificnu
polaznu tacku za interpretaciju putopisnih tekstova. Kao dio periferne evropske
knjiZzevnosti oni kao takvi mogu problematizirati kategoriju Evrope odnosno
Zapada, jer je njihov pogled usmjeren na ne-evropskog Drugog, ali i na
sebe same (Oxfeldt 2010). Imagologija, ali 1 postkolonijalne studije, mogu
uveliko pomo¢i pri razumijevanju Pélsijevog putopisa, a u fokusiranosti na
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sliku Drugog i sve one elemente koji osvjetljavaju nacine na koje percipiramo
Drugog i drugost.

3. Sakari Pilsi Bosna ponosna

Sakari Palsi - arheolog, istrazivac, etnolog, knjizevnik i fotograf, radni vijek
proveo je kao direktor Narodnog muzeja u Helsinkiju, a najviSe je poznat u
svojoj rodnoj zemlji kao autor humoristi¢nih djecijih knjiga o djecaku Arvu i
Sakariju koje su usle u klasike finske knjiZzevnosti. Za svoga zivota napisao je
mnoge znanstvene radove, eseje, putopise, pa i roman. Dobitnik je i knjizevnih
nagrada. Putovao je po Mongoliji, Sibiru, Europi i Sjevernoj Americi o kojima
je napisao mnoge znanstvene radove, ali i mnoge putopise, izmedu ostalog 1
putopis Bosna ponosna — Zapisi sa putovanja po Bosni, Hercegovini i Dalmaciji
koji ¢emo detaljnije analizirati u nastavku. Putopis je objavljen 1930. godine na
finskom jeziku, pod bosanskim naslovom Bosna ponosna i s podnaslovom kao
dodatnim objasnjenjem finskom Citaocu, Matkakuvia Bosniasta, Hercegovinasta
Jja Dalmacijasta (Zapisi iz Bosne, Hercegovine i Dalmacije)?.

U putopisnom tekstu Bosna ponosna Sakari Pilsija bavit ¢emo se
konstrukcijom slike Drugog i elementima koji je sacinjavaju. Objasnjavajuci
gramatiku nacionalne karakterizacije, Leersen je prepoznao nekoliko
strukturalnih elemenata koje Cine sliku o Drugom a koje se zasnivaju na
oprekama Sjever — Jug, slab — jak, srediSnje — periferno. Stoga se recimo u
opoziciji Sjever — Jug, sjeveru pripisuje “hladniji” temperament koji se
suprotstavlja svom “’juznom” parnjaku (v. Leersen 2009: 107). U opreci slab —
jak, predodzbama o moénim nacijama pripisuje se ,,nemilosrdnost i okrutnost
udruZene sa djelotvornom mo¢i, dok slabe nacije mogu racunati ili na samilost
koja se osje¢a prema slabijima ili na modus dobrohotnog egzotizma koji

3 Pored predgovora, putopis ima 31. poglavlje koje prati linearno kretanje subjekta na
putovanju. Prvo izdanje putopisa sadrzi 149 fotografija s tekstom, 56 u dubokoj Stampi
i Cetiri u boji. Nakon viSe od Sezdeset godina od objavljivanja putopisa na finskom,
izdanje na bosanskom jeziku doZivjet ¢e svjetlo dana u prevodu Osmana Dikica, a pod
uredniStvom Zdravka Grebe. Nazalost, bosanskohercegovacko izdanje sadrzi samo
22 fotografije. S obzirom na dvojezi¢nost autorice ovog rada, prilikom analize teksta,
imat ¢emo uvid i u originalno izdanje namijenjeno prvenstveno finskom citaocu. Osim
Sto putopis na bosanskom jeziku nema isti broj fotografija, primjetni su i odredeni
nepravilnosti u prevodu: ili su tekstovi reducirani ili na mjestima pogresno prevedeni,
¢ime se gubi smisao i znacenje koje opet utiCe na samu analizu i tumacenje putopisa.
Stoga ¢emo u radu konsultirati i verziju na finskom jeziku.
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upucuje na pokroviteljski stav* (Leersen 2009: 108). Osim ovoga, odredene
regije ili nacije mogu se konstruirati kao sredi$nje/centralne ili periferne. U
periferne drzave opisuju kao zaostale ili tradicionalne (Leersen 2009). Ovakve
stereotipne karakterizacije “pokazuju se veoma promjenjivima s obzirom na
kontekst, povijesni trenutak ili na diskurzivni ustroj” (Leersen 2009: 109). Na
tom tragu putopis Sakari Pélsija o putovanju po Bosni, Hercegovini moze se
Citati kao govor s periferije Evrope. Medutim, za ovaj rad vaznija je ¢injenica
da ovaj putopis uspostavlja intrakontinentalne relacije ¢ine¢i iskorak iz maticne
kulture Sjevera Evrope prema njenom Jugu. Stoga ¢e i nas zanimati kako se
ovi strukturni elementi koji ¢ine predodzbu o Drugom mogu rastumaciti u
odnosu teksta 1 konteksta. Odnosno, kako se oni realiziraju u sferi drustvenog
imaginarnog. Citanjem teksta i u Pilsijevom putopisu moZemo prepoznati ove
oprec¢nosti i stereotipne slike, odnosno predstave o Drugom. lako je pocetkom
XX stolje¢a u evropskoj knjizevnosti bila stvorena slika o Balkanu, ona nije
bila jednoobrazna, ali je u razli¢itim knjiZevnostima imala i zajednicke crte (v.
Todorova 2006: 235). Tako i Palsijevom pismu biljezimo stereotipne predstave
o narodima Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca koje naziva plemenima i
primitivnim narodima.

Zagreb, glavni grad Hrvatske, znacajno se razlikovao od onoga
Sto sam dotle vidio. Pali su mi u oci Sareni krov crkve (...) i Sarena
narodna nosnja na zenama na trznici. Muskarci nisu nosili narodna
odijela sto je bio jasan znak emancipacije. Moze se reci da je to bio
znak pobjede, napretka i civilizacije nad sjajem Sarenila i drugim
primitivnim vidovima Zivljenja. (Pilsi 1996: 9)

Ovakav stav prema balkanskim drzavama bio je dosta zastupljen u
evropskim knjizevnostima. Predrasude o Balkanu zasnivale su se na stalnim
politickim promjenama na Balkanskom poluotoku, kao i stalnim poredenjima
s Istokom koji su pojacavali ,,0sjecaj stranog® i isticali ,,orijentalnu prirodu
Balkana“ (Todorova 2006: 239). Predstave o Balkanu bile su potpuna
suprotnost predstavi o Evropi koja je bila na ,,viSem stepenu kulturnog razvoja*
(Todorova 2006: 241). Medutim, iako se u prvi mah ¢ini da putopisni subjekt
promatranu kulturu smatra ,,nazadnom* i ,,primitivnom® u nastavku putopisa,
upoznavanjem kulturnog prostora Drugog, ovakve predodzbe se gube i dolazi
do razumijevanja i kulturne razmjene. Tako se u tekstu otkriva da se zapravo
lokalna kultura ne prikazuje kao slaba ili periferna, ve¢ kao bogata obicajima.
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Tako, naprimjer, putopisac za svog boravka u Sarajevu kriSom promatra
pokrivene muslimanke koje na simboli¢an nacin predstavljaju neotkrivenu
ljepotu Bosne i njenu samosvojnost:

1L:

Smjestivsi se za sto, dizale bi s lica svoj crni veo i palile cigaretu. Ja bih
tada obicno jos malo zastao, pogledajuci samo ispod oka u njihovom
pravcu i vodeci racuna da ih svojim interesovanjem ne uplasim i ne
natjeram da ponovo spuste veo na lice. Bilo bi steta jer je trebalo vidjeti
kako su dostojanstveno i delikatno pusile, na sto bi njihove sestre na
Zapadu trebalo da se ugledaju. (Pélsi 1996: 73)

Pribojske zene, inace sve islamske vjeroispovijesti, vrlo su se plasile
stranaca, sklanjale se ispred njih, a pokusaj da ih se fotografise dovodio
Jje do prave panike medu njima. Bjezale su da se sakriju, nanule su im
spadale s nogu, a velovi leprsali (...) Samo jedna je bila izuzetak. Ona
Jje odvazno isla ulicom i cijelom svojom pojavom i drzanjem, bez obzira
Sto je bila potpuno pokrivena, zracila kraljevskim dostojanstvom. (_..)
Odakle i kako je ovo prividenje zalutalo u Priboj? Okrenuo sam se i
pogledao za njom zadivljeno i za to bio nagraden. Kad se zaustavila
pred vratima svoje kuce, ljepotica se okrenula i podigla veo, otkrivsi
lice. Zanijemio sam pred ljepotom njenog lica. (...) Nije uopste tacna
ona, inace postavljana teza, da Muslimanke velom sakrivaju ruznocu
svoga lica i umorni izgled. Kad se veo podigne, ispod njega najcesce
bljesnu finoca koze i pravilne crte lica. (...) U sarajevskoj carsiji jedna
Zena od koje smo kupili neku odjecu skinula je veo i ogrtac i pola sata
pokazivala mojoj zZeni kako treba da se oblace i nose haljine koje nam
Jje upravo prodala, bez obzira sto sam ja cijelo vrijeme bio prisutan.
(Pélsi 1996: 126)

Na putu za Mostar a na prijedlog konduktera da popiju pravo vino, putopisni
subjekt otkriva svijet u kojem se prednost daje uzitku a ne vremenu, dok se
gestom pruzanja ¢ase prihvata obicaj Drugog:
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pruzajuci i sam casu gazdi da mi je napuni. — ,, Pet minuta je po redu
voznje, ali “Zilavka’ traZi petnaest i nikad ne krace od toga se nismo
zadrzali na ovoj stanici *, odgovori mi moj brkati kondukter, uzivajuci u
drugoj casi i zavijajuci svoju cigaru (...) Voz je ovog puta stajao cijelih
dvadeset i pet minuta. Toliko je trazila bozanska "Zilavka”. (1996: 61)

Ono $to je posebno uocljivo u putopisnom tekstu jeste otklon prema Zapadu
1 zapadnjastvu. Opisujuci Szabovu kafanu u novom, modernom dijelu Sarajeva
gdje ide krema grada i gdje ih na budimpestanskom nivou sluzi madarski
vlasnik, subjekt putopisa sve to smatra zamornim i nepotrebnim ugladivanjem:
,»Ali kod Szaboa se moze popiti dobra kafa sa vrhnjem i tamo se vidaju vazni
ljudi. Koliko li su ‘vazniji’ od ¢arsijskih hadzija. — Uskoro ¢u i ja postati hadzija
kad ovoliko sumnjam u zapadnjastvo* (Pélsi 1930: 144).* Retorickim pitanjem
Pilsi dovodi u pitanje kategoriju Zapada. O ovome govori i Elizabeth Oxfeldt
kada piSe o danskim i norveskim putopisima i moguc¢nosti da ih se razumije
kao literarne ekspresije s evropske periferije koje dovode u pitanje kategoriju
Evrope i Zapada (v. Oxfeldt 2010). Ocito je da se Pélsi ne identificira sa Zapadom
kao kulturnim centrom, ve¢ se na polju identifikacije udaljava od njega.

Desetine turista, koji su od mene bili i bogatiji i gluplji, po cijeli
dan sjede u kafanama hotela Evropa i Central sa vjecnim novinama
u rukama. Oni se dobro osjecaju u malom Parizu jer ih slika ulica
podsjeca na njihove vlastite gradove na Zapadu. (...) Sve Sto je Istok za
njih je prejako i zato je njima dovoljno da samo iz auta bace pogled na
stari, muslimanski dio grada (...) Za takve putnike glavna su stvar sto
bolji smjestaj, dobra hrana, ceremonijalna usluga i fino drustvo. (...)
Hvala ti, Boze, i svemoguci Allahu sto ne licim na te sebicne putnike
i Sto nisam licemjer. Obecavam ti, Boze, da c¢u uvijek ostati skroman
istrazitelj koji se, u najboljoj Zelji, trudi da upozna ovaj svijet i svo
njegovo Sarenilo. — Alahu ekber! Lailahe-ilalah! (Pélsi 1996: 76)

Neizostavan element Pélsijevog putopisa je humor koji ima za cilj da
izazove smijeh. Francuski filozof Henri Bergson smatra da ,,ne postoji

4 Mutta Szabolla saa hyvdd kermakahvia ja sielld ndkee oikeita ihmisid. Paljonko
“oikeampia” he sitten lienevat kuin carSijan hadzit. — Minusta tullee kohta hadzi
itsesténikin, koska niin epdilen ldnsimaaisuutta. (originalni tekst, gore naveden prevod H.
T.)
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komicno izvan onog $to je u pravom smislu /judsko” (Bergson 1987: 10). Da
bi smijeh ispunio svoju funkciju treba da ima i svoju publiku pa je smijeh tako
shvacen kao socijalni Cin. Jessica Voges, baveci se medukulturnim odnosima
u britansko-karipskom kontekstu na primjerima iz knjizevnosti, smijeh tumaci
kao performativni €in koji kao takav moze da stvori osjecaj zajedniStva i
omoguc¢i kretanje subjekta unutar razli¢itih socijalnih 1 drustvenih kategorija i
normi, prihvataju¢i tako konvencije druge grupe/kulture. Takoder, ona smatra
da se smijeh moZe tumaciti i na nivou odnosa tekst — Citalac, u kojem se onda
smijeh moze koristiti kao sredstvo pomocu kojeg je moguce revidirati ustaljene
predrasude i stereotipe (Voges 2013: 277-278). Ovakvo tumacenje smijeha
kao performativnog ¢ina, moZemo transponirati i na Pélsijevu pri¢u ,,Mladi
luk”. Koriste¢i se hiperbolom Pélsi nastoji da izazove smijeh prvenstveno kod
finskog ¢itaoca. Pisanjem i preuveli¢avanjem on izvodi performativni ¢in koji
izazivajuci smijeh nastoji da uspostavi komunikaciju s Drugim, ali i da smijeh
posluzi kao sredstvo za ,,revidiranje* predrasuda o promatranoj kulturi. Tako
humor postaje jedan od oblika priblizavanja kulturi, a ne ironijskog odmicanja.
On je demonstracija njenog prihvatanja i razumijevanja.

Od svih izvanrednih specijaliteta Simine gostionice na prvo mjesto
dolazi mladi luk. Kod Sime je ovaj vanredni specijalitet bio uvijek
najsvjeziji u gradu. Sluzio se kuhan, ali je sa buterom bio ukusniji cak
i od Spargli. Mladi luk se, medutim, vrlo rijetko kuha jer kuhanjem
gubi svoju prirodnu aromu. Zato se sluzi sirov s tim Sto se bijeli
korijen po duzini reze na dvoje i ostave zelena perca. (...) Mladi luk
Jje velicanstven, ali ima jednu veliku manu. Smrdi. (...) Pogledajmo ko
sve zaudara na mladi luk. Na mladi luk je zaudarao policijski narednik
kod koga sam obavio prijavu stana. Isti, oStro neprijatan miris, Sirio
se i od onog cinovnika koji nam je ovjerio putne isprave. (...) Banka,
posta, zeljeznicka stanica — svuda smrad mladog luka. Kraljevina
Srba, Hrvata i Slovenaca mirise na mladi luk. (...) Mladi luk je opasna
poslastica. Kad se covjek jednom na njega privikne, uvijek ¢e ga traziti
i nece se lako od njega odvici. Ceznem za njim i u svojoj zemlji u kojoj
mi je ponekad nas sjeverni zrak toliko cist da opet zazelim miris mladog
luka. (Pélsi 1996: 78-79)
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Jos ¢u ga i kupiti, ili njemu nesto slicno, otjerati ukucane, zatvoriti se
i samovati sa mladim lukom. Tada nece biti svrhe traziti me, necu biti
kuci. Jer ¢u jesti mladi luk i smrdjeti.” (Palsi 1930: 157)

Kao $to se moze uvidjeti, tekst nam otkriva da se slika Bosne konstruira
kao mjesto gdje su obicaji odraz zivotne energije 1 snage lokalnog stanovnistva,
autenti¢nosti Zivotnih oblika i navika te njihove neotkrivene ljepote. Slojevita
ljepota proslosti ogleda se u artefaktima poput narodne nosnje koju autor kupuje.
Tako se za putopisnog subjekta susret s Drugim otkriva kao mjesto upoznavanja
1 kao mjesto kulturne razmjene. S tim u vezi, slika Bosne bi se mogla shvatiti
u kljucu utopijske predodzbe o Drugom, gdje se drugost predstavlja ,kao
alternativno drustvo, bogato potencijalima koje grupa potiskuje” (Moura 2009:
163). Promatraju¢a kultura tako konstruira drugost udaljenu od koncepcija
koje se namecu kao sredisnje maticnoj kulturi. Stoga putopisni subjekt cesto
odbacuje razne oblike i nacine prisustva zapadnjastva.

Setali smo Banjalukom, a tugovali za Sarajevom. Ovdje na zapadnoj
granici, neopozivo smo konstatovali da nam nedostaju mazge
sarajevske carsije i svi oni trgovci §to odsutno sjede pred njima. (...)
Nedostajale su nam i kupole dzamija i vitki minareti, a najvise obale
Miljacke, kameni mostovi i stasiti jablanovi. Nije bilo vise bogatog
Sarajeva, a Banjaluka je bila slaba utjeha. (...) U kafanama su svirali
gramofoni, a preko puta naseg hotela jedan radio zvucnik probijao
nam je usi. Sve je to bila posljedica zapadnog uticaja od cega nam
se smucilo. Taj novi ukus nije dopustao ni cigansku pjesmu ni veseli
zvuk harmonike, niti gusle ni pjesme o narodnim junacima. (Pilsi
1996: 136)

U posljednjim danima boravka u Bosni i Banja Luci gdje je pojeo “’svoju
oprostajnu jagnjetinu” (1996: 138), autor ¢e izraziti otpor prema opereti koja
reprezentira zapadnjacki uZzitak i obi¢aj i naruSavajuéi utiske steCene na putu po
Bosni. Utoliko je zudnja za Sarajevom izraZenija, jer u sebe uvlaci Sarolikost
obicaja 1 kultura, objedinjuje proslost i sadaSnjost te naglasava autenti¢nost
kulturnog prostora, za razliku od Banja Luke koja je u procesu modernizacije

5 Vield sitd ostankin, tai sen ldhisukulaista, ajan kotivden tiechensd ja sulkeudun
yksindisyyteen mladi lukin seuraan. Silloin on turha tulla tavoittamaan, en ole kotosalla.
Silld mind syon mladi lukia ja — haisen. (prevela H. T.)
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ve¢inom izgubila ove osobine. Postavlja se pitanje Sta nam onda ovakva
slika Bosne (mjesta gdje se stapaju razni obicaji 1 ljudi) govori i §ta drugost
predstavlja? Ako pretpostavimo da ,,slika Drugog prenosi takoder i neku sliku
o meni samom” (Pageaux 2009: 128), odnosno da se posredstvom predocene
drugosti posmatrane kulture otkriva i identitet promatraju¢e kulture onda na
tragu ovakvog shvatanja drugosti mozemo pokusSati pronaci i samo znacenje
putopisnog teksta. Tako gledano, reprezentirana drugost moze se razumjeti kao
odmak od konteksta koji je imao primat u Evropi na pocetku XX stoljeca.
Procesi industrijalizacije i modernizacije pocetkom XX stoljeca izazvali su
snazne porive za napredovanjem, izazivajuci istovremeno i ¢eznju za izvornim i
autenticnim od kojeg se moderni zapad sve viSe udaljavao. Prikljucivsi evropsku
periferiju i poluperiferiju industrijskim centrima Evrope ti procesi su rezultirali
znacajnim drustveno-politickim promjenama koje su obuhvatile sve sfere Zivota
1 uzrokovale smjene razli¢itih kulturnih i tradicijskih paradigmi, naruSavajuci
intimni prostor pojedinca. Zanimanjem za kulturu i obicaj koji nose trag
proslosti i samosvojnosti, putopis pojacava ¢eznju za proslim vremenom koje
nije podrazumijevalo prisile unifikacije, a §to je u slucaju putopisca razumljivo
1 ocekivano s obzirom na njegovu profesiju etnologa. Posmatraju¢i radnice
fabrike duhana koje igraju kolo, Pilsi je zapoCeo razgovor s vojnikom iz
Slovenije za kojeg je imao osjecaj da je protiv igre: ,,Zar vi Slovenci ne igrate
kolo* upitao sam ga. —,,Nein, wir haben kein Kolo, wir haben Kultur! odgovorio
mi je ponosno Slovenac® (1996: 67). Ovdje zapravo mozemo vidjeti kako je
dio stanovniStva na Balkanu preuzelo ideju o progresu kao kontinuiranom
napredovanju u kojem su civilizacija i kultura centralne kategorije razvoja, a
zapadna civilizacija vrhunac ljudskih stremljenja (v. Todorova 2006: 259).
Ubrzani tempo zivota i ideja napretka koje za posljedicu imaju postupni
nestanak jednog nacina Zivota (propast begova i ekonomsko osiromasenje), u
videnju putopisnog subjekta reflektiraju se kao nostalgija za proslim vremenom
1 sporijim nac¢inom Zivota, zanimanjem za tradiciju i obi¢aje koji su polako
nestajali. Svetlana Boym nostalgiju definira kao ¢eznju za domom koji vise ne
postoji ili nikada nije ni postojao, navodeci da onau tom smislu ne podrazumijeva
prostor, ve¢ Ceznju za proslim vremenima. Tako shvacena, nostalgija bi
oznacavala otpor modernom poimanju vremena, vremenu historijskog progresa
(Boym 2007: 8-9). Prema temeljnim odredenjima slike Drugog, a koja se
preama Pageauxu zasnivaju na odnosu promatraju¢e i promatrane kulture,
mozemo istaknuti da u Pilsijevom putopisu taj odnos pripadao bi kategoriji
filije. U njemu se strana kulturna stvarnost smatra “pozitivnom i ima svoje
mjesto u promatrajucoj kulturi, kulturi koja je prihvaca i koja i sebe smatra
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pozitivnom” (Pageaux 2009: 143). Takav odnos ne uljepsava i ne iskrivljuje
sliku niti stvara iluziju o promatranoj kulturi, ve¢ je bilateralna razmjena kultura
u kojoj putopisac prihvata kulturu u kojoj boravi, kao Sto i stanovnici te kulture
prihvataju njega. Stoga bi se predgovor putopisu mogao citati na samom kraju,
kao 1 zakljucak, uz iskrenu preporuku onome koji ¢ita da posjeti Bosnu i njene
krajeve:

Bosna ponosna’ pocasno je ime koje je u narodnoj pjesmi Juznih
Slovena dato Bosni. Putovanje po toj zemlji potvrdilo je da to ime ona
s pravom nosi. Svojim prirodnim ljepotama i ponosnim karakterom
svojih ljudi ona naziv ’Ylped Bosna’ ("Bosna ponosna’) s pravom nosi
onako kako je receno u narodnoj pjesmi. Junacka Hercegovina’ —
"Urhea Hercegovina’ je ime koje je kroz istoriju potvrdeno i koje se
i danas, kad zatreba, potvrduje bez obzira sto se takve prilike vise ne
pruzaju svaki dan. Dalmacija je prelijepi i na ovom jugu najtopliji kraj
pa joj zato drugi atributi nisu potrebni. Njene cari osvajaju svakoga i
na svakom mjestu. Svi ovi krajevi su prebogati u razlikama pa putnik-
namjernik samo doZivljava sve nova i nova iznenadenja. Za putopisca
je ovaj dio Evrope obecana zemlja. Pa tako je cijela Jugoslavija
interesantna zemlja, njen dragulj je Bosna, bas ta ’Bosna ponosna’.
Stanovnici Bosne su Sloveni o kojim Finci dosta znaju, danas svakako
vise nego Sto su znali juce. Poznanstva se ovdje lako sklapaju i nece im
zasmetati nikakve politicke razlike. Zato neka ovaj putopis bude vodic
svim Fincima koji takva poznanstva Zele. (Pélsi 1996: 5)

Mogli smo vidjeti kako se u imagoloskom tekstu Bosna ponosna slika
Drugog konstruira i predocava kao kulturni prostor koji jo$ nije izgubio svoju
autenti¢nost (zivotna vitalnost, Sarolikost kulture, bogatstvo obi¢aja) u procesima
modernizacije 1 integracije u zapadnjacki model Zivota. Tako predodzba o
Bosni, koja nije izgubila povezanost covjeka s kulturnom historijom, oponira
zapadnjackoj uniformnosti. Ako podemo od toga (slijedec¢i Ricoeura a kasnije
Mouru) da se drustveno imaginarno uvijek gradi na granici izmedu utopijskog
i ideoloskog pola, onda bi u ovom slu¢aju utopijska slika Drugog bila sredstvo
pomocu kojeg se subjekt iz promatraju¢e kulture “povezuje” s vlastitom
kulturom, pri ¢emu ukazuje na vaznost ocuvanja izvorne, autenticne kulture,
suocene s izazovom integracije u poredak zapadnjatkog modernizma. Tako
utopijska drugost postaje mehanizam i ideologijski konstrukt koji intervenira
u svijet, u ¢ijem sredistu se nalazi grupa kojoj putopisni subjekt pripada, a koja
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se pocela udaljavati od svog izvornog i vlastitog identiteta. Naposljetku se kao
posljedica otudenja javlja nostalgija kao ¢eznja za domom kojeg viSe nema,
odnosno domom koji se rekonstruira posredstvom slike proslosti ¢iju vrijednost
otpora prema homogenizirajuéem narativu napretka reprezentira upravo Drugi.

4. Zakljucak

Ovaj rad je pokuSaj da se na primjeru putopisa Bosna ponosna, finskog
autora Sakari Pilsija, propita odnos dvije kulture, izdvoje i interpretiraju
predodZbe nastale u susretu s Drugim i drugacijim. Prva polovina XX stoljeca
obiljeZena je svjetskim ratovima i velikim politickim i dru§tvenim promjenama
koje su utjecale na percepciju stranih zemalja i kultura. S obzirom na to da
je putopis jedan od povlastenih Zanrova kada je u pitanju pisanje o stranim
zemljama 1 susretima s razli¢itim i drugacijim kulturama, ovaj rad imao je za
cilj da na osnovu analize i interpretacije odabranih putopisnih tekstova ukaze
na razli¢ita videnja drugosti, ali i nas samih, kao i na interpretativne mogucénosti
koje putopis nudi kao zanr. Prilikom analize uzet je u obzir povijesni kontekst
u kojem je tekst nastao, nacini na koji slike i predodzbe u tekstu funkcioniraju,
grada i Sta sve ulazi u sastav slike, a sve na tragu imagoloskih teorija. Isto tako,
mogli smo pratiti kako se na nivou literarnog teksta razvija slika tj. predodzba
o Drugom, §to i jeste bila generalna hipoteza ovoga rada, te kako se na planu
drustvenog imaginarnog, koje slika Drugog manifestira, reprezentiraju odredeni
identiteti. Kao polazna tacka za razumijevanje i interpretiranje putopisne proze
u glavnom dijelu rada koristeni su imagoloski tekstovi i temeljne ideje iznesene u
radovima Joepa Leersena, Daniel-Henri Pageauxa i Jean-Marc Moure. Takoder,
objasnjeni su i neki od klju¢nih pojmova za razumijevanje postkolonijalnih
Citanja, koja su posluzila za daljnje i§¢itavanje i problematiziranje slike Drugog
u putopisnom tekstovima.

Progovarajuci s periferije” evropskog sjevera, u svom odnosu prema
Drugom, Pélsijev putopis uopcéava iskustva i slike koje ispoljavaju svojevrsnu
filiju prema obi¢ajima i tradiciji promatrajuce kulture. Mogli smo vidjeti kako
se u imagoloskom tekstu Bosna ponosna slika Drugog konstruira i predoCava
kao kulturni prostor koji jos nije izgubio svoju autenticnost (zivotna vitalnost,
Sarolikost kulture, bogatstvo obi¢aja) u procesima modernizacije i integracije
u homogenizirajuéem prostoru evropskog moderniteta. Tako predodzba o
Bosni, koja nije izgubila povezanost covjeka s kulturnom historijom, oponira
zapadnjackoj homogeniziraju¢oj uniformnosti. Polaze¢i u svom pristupu
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(slijedec¢i Ricoeura a kasnije Mouru) od teze da se drustveno imaginarno uvijek
gradi na granici izmedu utopijskog i ideoloskog pola, dosli smo do zakljucka da
je utopijska slika Drugog bila sredstvo pomocu kojeg se subjekt iz promatrajuce
kulture zapravo “povezivao” s vlastitom kulturom, ukazujuéi pri tome na
vaznost ocuvanja autenti¢ne kulture.
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THE IMAGE OF THE OTHER IN NORDIC TRAVELOGUES OF
THE FIRST HALF OF THE 20TH CENTURY - SAKARI PALSI:

Summary

BOSNA PONOSNA

This paper deals with the image of the Other in travelogue Bosna ponosna,
by the Finnish author Sakari Pélsi. The paper aims to question notions of a
foreign culture that are shaped by individuals or certain groups, and which
are based on cultural stereotypes. The paper aims to pay attention on how the
Image of the Other functions in the text, that is, to extract and interpret the
stereotypes found in the text. The paper points out the conditions and ways
of creating these stereotypes and the ways in which they are represented in
literature, but also in the socio-historical context.
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